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STRUCTURI SI FORME LITERARE/REPREZENTARI ALE FEMINITATII iN NUVELA
ROMANEASCA PASOPTISTA

Simona Antofi

In opinia lui Mihai Zamfir, proza intervalului 1830-1880 reprezinti ,un mare text
relativ unitar, a cdrui formuld internd de generare se modificd (..) foarte lent”, text
subsumabil binomului generalizator Memorie versus Imaginatie - ,un model al prozei
romanesti din secolul al XIX-lea”. ExplicAndu-si termenii, criticul aratd ca ,, memoria implica
tot ceea ce se referd la asimilarea de formule epice antecedente”, , la 0 memorie culturald”, in
vreme ce Imaginatia, o , minus memorie”, reprezintd, din punctul sau de vedere, ,acea
facultate epicd a cadrei actiune tinde la producerea senzatiei de noutate sub raport diegetic,
dar si sub acela al caracterelor, al descriptiei” (Zamfir 1989: 70-71). Sub aceasta umbreld
teoretica s-ar cuveni situatd, prin urmare, multitudinea de manifestdri concrete, plurimorfe,
ale nuvelisticii romanesti in discutie.

Oarecum polemic la adresa opiniei citate, Liviu Papadima (1989: 85) suplimenteaza
binomul prin componenta Observatie, respectiv cu preocuparea prozei si a nuvelei
pasoptiste de a cartografia si de a ierarhiza realitatea vremii. Raportul concurential Memorie
versus Imaginatie explicd invazia categoriilor literare ale memorialisticii in intreg teritoriul
fictiunii. Faptul este demonstrat de Mihai Zamfir si este pus pe seama nevoii, resimtite de
autorii vremii, de a-si autentifica scrierile narative. Dat fiind statutul incert al prozei
romanesti la inceputurile ei, datorat, in principal, autoritatii modelului literar si existential
poetic, valoarea esteticd se bizuie pe complementaritatea dintre emotie, sinceritate,
autenticitate si autobiografie.

Corelata cu incapacitatea aproape generala de inventie epicd, a scriitorilor roméani ai
perioadei, aceastd stare de fapt a dus, in mod firesc, la umplerea tiparelor Memoriei literare
cu incdrcaturd autobiografica implicit literaturizata. Instrumentarul favorit al literuturizarii
este cel melodramatic, bazat pe perspectiva maniheista asupra lumii si pe o retorica specifica:
coincidente numeroase (regimul coincidentelor poate fi investit cu functia de principal motor
narativ si diegetic, asa cum se intdmpld in Buchetiera de la Florenta, in cadrul cdreia suita de
coincidente face sd progreseze naratiunea si, in parte, decide soarta eroilor), situatii
lacrimogene, lovituri de teatru si posibilitatea amestecului de niveluri stilistice.

Toate acestea ar ilustra, potrivit lui Nicolae Manolescu, apartenenta prozei pasoptiste
la romantismul de tip Biedermeier. Comentand punctul de vedere al lui Virgil Nemoianu
(Imblanzirea romantismului), Manolescu (1990: 192) evidentiaza principalele tipuri care se
amestecd in Biedermeier Romanticism, si-anume biograficul, melodramaticul si istoricul, dar
se desparte de opina lui Zamfir ficand doud observatii categorice : ,Nu cred c4, totusi, s se
poatd vorbi de o puritate a paradigmei, fiind mai degraba vorba de o proza hibridd” chiar
daca ,granitele relativ discrete dintre speciile memorialistice sunt mai des incdlcate decat
aceea, mult mai netd, dintre memorialistica si fictiune” -ceea ce contrazice punctul de vedere
anterior, pentru care se poate accepta ideea autonomizdrii memorialisticii, componenta
principald a prozei romanesti de inceput, in raport cu celelalte forme literare narative; iar a
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doua observatie slujeste de minune demersului nostru, céci evidentiaza acuitatea spiritului
critic al scriitorilor pasoptisti si putinta, ba chiar firescul existentei metatextelor : ,,probabil ca
trdsdtura cea mai remarcabild a prozei noastre romantice (exceptand romanul) este
alexandrinismul ei, faptul de a fi de la inceput batranad ca mentalitate si sofisticata stilistic”
(Manolescu 1990: 192 si 193).

In aceastd ordine de idei, se cuvine amintitd opinia lui Mircea Muthu, pentru care
balcanitatea, respectiv ,spiritul sud-estic” in literaturd, se regdseste ca stare de spirit
decantata si devenitd, ,in evantaiul de motive, teme, tipologii, atitudini si performante
artistice”, balcanism literar. Configurat de un text cu multiple niveluri semantice, precum
Istoria unui galben, balcanismul literar romdnesc isi dezvdluie dubla sa dimensiune, parodica
si de evocare (Muthu 2002: 72 si 79), in virtutea careia nuvelele pasoptiste isi asuma o dubla
functie: de a reproduce/evoca artistic realitatea, conform conventiei literare a epocii, si de a
pune in discutie procedeele de literaturizare ca si formele literare aflate in circulatie
demonstrand, astfel, deschiderea spre ironie si spre parodie a prozatorilor vremii.

Literaturd a ,memoriei restauratoare”, naratiunea literara din secolul al XIX-lea si
scriitorul care-o compune relevd ,«intentia de a documenta», in limitele adevarului si,
aproape intotdeauna, in absenta oricdror pretentii de exprimare estetici despre oameni si
intamplari stiute de scriitor prin sine insusi sau prin altii” (Curticipeanu 1977: 13). La nivelul
scriiturii, insd, cultura, spiritul critic, rezervele estetice, malitiile si ironiile prozatorilor
romani, familiarizati cu literaturile apusene, produc amestecuri inedite de realitate
literaturizata, pe suport (auto)biografic cu functia de a legitima fictiunea, si reversul parodic,
reactia de disconfort intelectual provocata de nevoia de a apela la modele apusene mediocre
si de a le autohtoniza in limitele unei literaturi ce abia se ndstea. Se adauga ceea ce Liviu
Papadima numeste ,miza lecturii «estetice» si cea a persuasiunii ideologice”, dirijate in
conformitate cu intreg contextul politic si social pasoptist, care duce la ,relatia de solidaritate
intre fictional si nonfictional.” Mai mult, in conditiile functiondrii precare a ,institutiei
literaturii” si intr-o culturd marcata de efortul definirii institutionale a principalelor tipuri de
discurs-istoria, stiinta, morala, didactica, ideologia-proza literarda se vede obligatd sa
satisfacd doud cerinte distincte: sd instruiascd si sa se supund logicii naratiunii literare,
aceasta din urmd cu propria sa orientare dubld: cauzald, necesara pentru producerea
efectului de verosimilitate, si teleologica, cu misiunea de a asigura unitatea si relevanta
textului (Papadima 1989: 147 si 151).

De departe cea mai prolificd specie literard a perioadei pasoptiste, nuvela - si formele
sale concrete - se poate clasifica, in functie de dominanta tematica a fiecarui text, in patru
categorii in cadrul cdrora instrumentarul literar, strategiile si tehnicile de lucru se amestecd,
circuld de la o categorie la alta si intrd in combinatii aproape neasteptate pentru ,tineretea”
prozei romanesti din epocd. Astfel, nuvelei istorice, celei sentimentale si melodramatice,
precum si celei de moravuri, i se adauga nuvela exercitiu de stil, metatextul care aspira la a
deconstrui, in special cu mijloacele parodiei, modelele de literaritate ale vremii.

Fundamentat pe o restrictionare a strategiilor narative, pe favorizarea neta a relatarii la
persoana I singular si facilitind, astfel, invazia biografismului si asocierea acestuia cu latura
documentara a textelor narative, modelul melodramatic asigurd, totusi, garantia
fictionalitatii tocmai prin rigiditatea frustranta - pentru spiritele lucide ale epocii - a retetei
sale literare. Emfatizdnd conventia, melodramaticul acomodat nuvelistic permite elaborarea
unei instante naratoare hibride, ,,autonaratorul” care, pe de o parte, , intens personalizat”, isi
tematizeaza postura auctoriald (Papadima 1989: 151), explicitindu-si intentiile si
justificandu-se, iar pe de alta, isi asuma intentiile specifice instantei sale, in varianta Genette
sau a altora. Ia nagtere, astfel, ceea ce Nicolae Manolescu numeste, in alt context, ,tirania
semnificativului”.

Naratorul adesea intradiegetic si cu veleitdti auctoriale se comporta de multe ori
despotic cu cititorul, dirijandu-i cu autoritate lectura si instaurand un pact de lecturd univoc.
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Sprijinit, in demersurile sale narative, de intreg angrenajul textului, care anticipeaza ferm
diegeza si, mai ales, deznoddmantul, naratorul si, prin el, scriitorul, cultivd ,, suprasaturarea
informationalda a codurilor narative”, ,hiperdeterminarea”, ca instrumente ale
~predictibilitdtii” narative influentate, de asemenea, de ,indiciile privind incadrarea intr-un
gen anumit, sistemul personajelor, teme proeminente”. Ca modele literare apusene insistent
valorificate in acest context, ,romantul” de senzatie, novella melodramatica sau povestirea
de aventuri cultiva arbitrarul, la nivelul loviturilor de teatru, de pildd, dar il si ,,domesticesc”
(Papadima 1989: 161 si 167).

La prima vedere, Istoria unui galben, apartinand lui Alecsandri, ilustreaza tendintele
romantice si modelele literare apusene ale epocii, exploatdnd, prin tablouri si scene de
moravuri, culoarea locald, dimensiunea etnografica si sociologica a prozei Biedermeier. Pe
baza personajului de tip picaro-conform traditiei literare de sursa spaniola si de secole XVI -
XVII, un vagabond, un aventurier, un cersetor care circuld dintr-o pdaturd sociald in alta,
dintr-o tard in alta etc. -se investigheazd medii sociale si moravuri si se satirizeaza acid
relatiile sociale, ierarhiile, sistemul de valori, mijloacele de parvenire etc. din societatea
romaneascd a epocii.

Actualizand strategic procedeul alegoriei, scriitorul isi etajeaza textul, corelandu-l cu
doud instante narative distincte, doi naratori care isi asumad, fiecare, secvente distincte.
Primul narator fixeaza cadrul - rama - istorisirilor celor de-al doilea si asigurd, prin relatarea
la persoana intéi si printr-o serie de similitudini biografice cu autorul (redactor la Propdisirea),
prezumtia de autenticitate si de credibilitate. Acest narator isi recuza, insd, discursul satiric,
punandu-l pe seama celui de-al doilea narator, un galben olandez cu certe veleitati
scriitoricesti. Dubla schemd a comunicarii, astfel instituitd, antreneazd un naratar prim -
cititorul virtual - cdruia i se adreseaza satira sociald si morald a timpului, si un naratar
secund, real in tesdtura textului, o para turceasca.

Modalitdtile nardrii diferd si ele si antreneazd textul intr-un joc metatextual de
autoreflectare ironic3 a ,,Virtu;ilor” naratoriale apreciate in epocd: manat de o curiozitate cu
iz ironic, primul narator - ,autonaratorul” - se auto-ironizeaza in aceastd posturd si
ironizeaza, totodatd, prin consimtirea tacitd la sanctionarea, de cdtre para, a ,practicii
literare” a galbenului, recuzita romanticd a timpului si modelele ei apusene. Gdsind un
echivalent alegoric strategiei narative a ,manuscrisului gasit”, ,, autonaratorul” isi ingaduie
libertatea de a se pretinde un singur scriptor. La randul sdu, galbenul - narator serveste
drept instrument pentru realizarea, la adapostul unei binevenite obiectivitati de suprafatd, a
satirei sociale multiplu orientate asa incat, gratie unei sectiuni transversale prin societatea
epocii se obtine o rudimentard ,,comedie umanad” miniaturala si se da o rezolvare ideologica
pentru obligatia textului de a fi verosimil. Pe de altd parte, galbenul olandez colaboreaza,
impreund cu naratarul sdu adesea recalcitrant, la un ,manual al bunului povestas”
(Papadima 1989: 195), trecand in revista si exemplificaind, prin discurs, suficiente elemente
negative ale literaturii epocii. Rezultd de aici un inventar de productii literare sau
(pseudo)literare - un metatext sui generis - care actualizeazd si judeca acid modelele literare
ale epocii.

Impresia de ansamblu pe care o lasa Istoria unui galben, deopotriva , poveste a vietii”
galbenului si ,istorisire”, este de ,amestec de istorisire picarescd si cronicd de moravuri,
abild intretesere de «popular» si de «livresc»” (Papadima 1989: 245). Un efect imediat al
acestei proceddri este ceea ce Andrei Bodiu (2002: 26) numeste ,teatralizarea epicului” -
forma de hibridizare a epicului si a dramaticului , la care se adaugd jocul de scend, bine
intentionat, si cu scop parodic, al galbenului, precum si hibridizarea cu secvente de discurs
poetic ,imprumutate” de autor personajelor sale si, automat, devenite victime ale deriziunii.

Exploatand avantajele povestirii cu sertare, care oferd galbenului intreaga gama de
disponibilitati si de instrumente literare ale epocii, adesea convertite in instrumentele
autorului moralist (ca in povestea tragica - si exemplu de nuveld sentimentald cu recuzita

7



melodramaticd - a tigancii Zamfira), Istoria unui galben nu mai blocheazad initiativele
interpretative ale cititorului avizat ci, tocmai prin dramatizarea nararii, pune in evidenta
colaborarea interpretativa activd, ,pe viu”, a naratorului-personaj cu naratarul sdu. Urmarea
este aceea ca repere de baza ale conventiei melodramatice sunt scurtcircuitate ferm, precum
tema ,suferintei in amor”, sau ,modelul de sensibilitate” al vremii, portretul ,canonic” al
frumusetii feminine, deconstruit cu precizie de galben, spre incantarea paralei (usor geloasa
pe obiectul presupus al adoratiei galbenului) s. a.

In tesitura istorisirii, dialogul intertextual isi face loc cu putere, printr-un lant de
parodii bine conturate: parodierea modelului melodramatic insusi, actualizat ca istorie de
dragoste a celor doud monede, din care nu lipsesc lovitura de teatru, recunoasterea
spectaculoasa, descrierea frumusetii feminine si a celei masculine si confesiunea obligatorie;
parodierea - prin prezenta unor elemente ce fac posibild recunoasterea modelului apusean -
romanul de capd si spadd, sau parodia Desperarea, o demonstratie pe dos de virtuozitate
poetica ce sanctioneaza reteta poetica a epocii. Pe langa aceste elemente se cuvin amintite si
,reusitele” literare ale galbenului - instantaneele realiste, dar ascultand de ideologia sociala
romanticd, rudimentele nuvelistice, nucleele nuvelistice autentice, autonome (povestea
Zamfirei), precum si fiziologiile ce creioneaza tipuri umane si sociale - parazitul social
(cartoforul), parvenitul prin femei, avarul (evreu), sau tipologii romantice inca active (hotul
de codru).

Intrucat adesea paraua intervine si rupe coerenta modelelor literare sau stilistice,
refuzand ,pactul de lecturd” si sanctionand, prin desele ei avertismente, suspendarea
nejustificatd a naratiunii si parantezele digresive, se poate spune cd ambii, naratorul si
naratarul, ,se luptd pentru aproprierea «sujetului»” (Papadima 1989: 196). Avand toate
atributele necesare unui scriitor, paraua este, virtual, un contracandidat serios al galbenului
si jocul de-a wuite-literatura-nu-e-literatura, din Istoria unui galben, sustine opinia potrivit
cdreia ,invinuite de clisee romantice si conven;ionalism, scuzate oarecum prin tineretea
autorului, scrierile de inceput ale lui Alecsandri au, de fapt, un substrat polemic nu
indeajuns de evident pentru toti criticii scriitorului” (Curticapeanu 1977 : 137).

Nuvela lui Negruzzi, O alergare de cai, rescrie, metatextual, acelasi model melodramatic,
optand pentru procedeul contrapunctdrii a doud istorii si a doud istorisiri spuse de doi
naratori distincti. Cel dintai, si el un ,autonarator” strategic, se inclind, ironic, gustului
publicului si da textului necesarul aspect memorialistic intrucat, afirma Nicolae Manolescu
(1990: 198) ,ca sa fie creditabila povestea de amor, e nevoie de aceastd mise-en-scéne extrem
de minutioasa, in care isi gadseste locul insusi naratorul, introdus céat se poate de subtil”.
Acest prim narator prezintad lumea bund a Chisinaului si slujeste de naratar celui de-al doilea
narator, doamna B. Aceasta din urma relateaza povestea nefericitd de dragoste a Olgdi -
intesatd cu elemente ale recuzitei sentimentale si melodramatice - asigurand textului
garantia de autenticitate si incdrcdtura emotionala obligatorie. Cédci doamna B. a auzit
povestea chiar de la Olga, care i s-a confesat de mai multe ori, iar ,autonaratorul” isi poate
permite, si de aceasta datd, sa pozeze in simplu scriptor, lipsit de responsabilitati narative
sau ... morale. De altfel, pe tot parcursul relatdrii doamnei B., malitiosul ,autonarator”
intrerupe istorisirea contrapunctand-o cu ironii bine regizate, care reverbereaza in tesatura
de ansamblu a acestei , bijuterii de precizie tehnicd” negruzziene (Manolescu 1990: 197).

Istorisirea doamnei B, este incadratd, la nivelui ansamblului textual, in naratiunea cu
aspect memorialistic a naratorului prim, ce se autoportretizeaza cu falsa candoare drept ,un
june brunet care, dupe barbeta si musteti, se conostea ca era strain” (Negruzzi 1983: 32) si
vizeazd, malitios, cliseele literare ale ascunderii identitatii povestitorului. In acest mod,
miezul melodramatic ,isi creeaza propriul context situational” (Papadima 1989: 224) care, de
aceastd dat3, il invalideaza, destructurandu-i mecanismele.

Senzatia de artificialitate pe care o antreneaza stereotipiile temei iubirii (ne)impartasite
este eficient amendatd de asumarea parodicd a rolului indrdgostitului nefericit (sau a
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seducatorului fara scrupule, dar numai aluziv astfel, asa cum aratd scrisoarea primitda de
narator de la o tdndra fatd care il iubeste), completat cu autoaprecierea aerului melodramatic
arborat intentionat (Manolescu 1990: 198) si cu trimiterea intertextual la Balzac. In acest
mod, povestea Olgdi, sinucigasa indradgostitda iremediabil de Ipolit, femeia fascinantd si
misterioasa ale cdrei lecturi duc - ca intr-un alt intertext celebru - cuplul Francesca da Rimini
si Paolo Malatesta din Divina Commedia - la indragostire si la formarea cuplului tragic, este
situatd intr-un ,model interactiv de functionare a literaturii” (Papadima 1989: 215) care
permite reactiile cele mai diverse: fi acceptarea ,pactului de lectura” cerut de conventia
melodramaticului (lecturile Olgai au functie premonitorie si dezvaluie pasionalitatea ascunsa
a femeii, harazita din start unui final tragic), fie detasarea lucida si ironica de conventie si de
cliseele literare in uz.

Exploatand valoarea de document autentic a scrisorii, naratorul isi joacd mai departe
rolul melodramatic si, ca orice inselat in dragoste, mimeaza actul retragerii din lume sau al ...
calugdririi. Si pentru ca ascutimea criticd a demersului parodic sd fie si mai evidentd, se
insereazd in text, pe baza procedeului mise en abime, un rezumat al intdAmplarilor si al
tipologiei literare a personajelor, ilustrate de nuveld, precum si al strategiilor deconstructive
ale noului tip nuvelistic exersat de Negruzzi. In acest fragment se regisesc, concurential, mai
multe registre stilistice, ,in care funebrul se combina cu burlescul, patima Olgai cu cochetaria
doamnei B., oile pastoralei neoclasice cu vibratoul melodramei romantice” (Negruzzi 1983:
47) si, totodatd, variantele ,pozitive” ale frumusetii feminine, Olga si doamna B., cu
imaginea ilar - grotesca a Sasei, cea cdreia i s-a scurs un ochi, schioapd de un picior, dar care
»scrie, ceteste groaznic” (Negruzzi 1983: 47).

Epilogul (pseudo)istoriei de amor dintre narator si doamna B. da ultima loviturd
esafodajului melodramatic din centrul textului. Intors in Chisindu, dupd douazeci si doi de
ani, naratorul face o vizitd doamnei B. si relateazi :

»Gasii o bdbutd zbarcitd, inconjuratd de catei si de motani, care, dupa ce cu politeta
maé invitd langd dansa, imi prezenta o priza de tabac! [...].

--Cum, doamna mea, porti ochilari ?

--Ce ? Ai plesuvit ?

--Tragi tabac ?

--T-au cazut dintii ? 5. c. 1., s. c. L. ”(Negruzzi 1983: 53-54)

Pe nedrept uitatd, eronat lecturatd, nuvela exercitiu de stil a lui Negruzzi este inca o
dovada a luciditatii critice a actului de scriitura, luciditate care a insotit mersul literaturii
romane de la inceputurile acesteia.

Referinte

Bodiu, A. (2002). Sapte teme ale romanului postpasoptist, Pitesti: Paralela 45.

Curticapeanu, D. (1977). Vasile Alecsandri prozator, Bucuresti: Minerva.

Manolescu, N. (1990). Istoria criticd a literaturii romdne, vol. I, Bucuresti: Minerva.

Muthu, M. (2002). Balcanismul literar romanesc, 111, Balcanitate si balcanism, Cluj-Napoca: Dacia.

Negruzzi, C. (1983). Pdcatele tineretelor, Bucuresti: Minerva.

Papadima, L. (1989). Literaturd si comunicare. Relatia autor—cititor in proza pasoptistd si postpagoptistd, lasi:
Polirom.

Zamfir, M. (1989). Din secolul romantic, Bucuresti: Cartea Roméaneasca.



Abstact

The tendency of the Romanian literature to synchronize with western European literature has
been observable for a long time which highlights, in a special way, the woman status seen from a
literary perspective. During the years of the 1848, one of the most fertile literary forms, the short
story, was characterized by the relative submissiveness to European literary models, as well as to
the ironic and parodic exercise. The parodic style develops in several varieties in the literary
practice exercised by Vasile Alecsandri or by Constantin Negruzzi and it proves the existence of
lucidity and the critical spirit which accompany the act of literary creation during the already
mentioned epoch.

Résumé

On a remarqué depuis longtemps la tendance de la littérature roumaine de se synchroniser avec la
littérature européenne occidentale, ce qui met en évidence d'une fagon particuliere le statut de la
femme du point de vue littéraire. Pendant I'époque de 1848, une des plus fertiles formes littéraires,
la nouvelle, se caractérise par la soumission relative aux modéles littéraires européens, aussi que
par l'exercice ironique et parodique. La démarche parodique se développe, dans la pratique
littéraire de Vasile Alecsandri ou de Constantin Negruzzi, en plusieurs variantes et prouve
U'existence de la lucidité et de I'esprit critique qui accompagnent, a I'époque mentionnée, I'acte de
création littéraire.

Rezumat

S-a remarcat de multd vreme tendinta literaturii romdne de a se sincroniza cu literature europeand
occidentald, fapt ce scoate in evidentd, intr-o manierd cu totul speciald, statutul femeii vizut prin
prisma literaturii. In timpul perioadei pasoptist, una dintre cele mai fertile forme literare, nuvela,
se caracterizeazd prin relativa supunere fatd de modelele literare europene precum si prin
exercitiul ironic si parodic. Demersul parodic se dezvoltd in mai multe variante in practica literard
alui Vasile Alecsandri sau a lui Constantin Negruzzi si demonstraza existenta spiritului critic si
a lucidititii care insotesc, in perioada mentionatd, actul creatiei literare.
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