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ROMANUL ROMANESC LA INCEPUTURILE LUL. MODELE APUSENE SI
RELEVANTA LOR.
MANOIL, DE DIMITRIE BOLINTINEANU

Simona Antofi

Asumarea, de catre Bolintineanu, a unei Serii de modele de scriiturd romanesca,
unele (aproape) incompatibile, in redactarea romanului Manoil se explica, in mod evident,
prin incercarea de a arde etapele si de a sincroniza specia abia nascanda a romanului cu o
paleta larga si diversificatd de modele care functionau — sau functionasera deja — 1n
literaturile occidentale, in special in cea franceza.

Formele romanului epistolar imbina traditia Noii Eloise, a lui Jean Jacques
Rousseau, cu cea wertheriana, cu modelul René, al lui Chateaubriand, cu romanele doamnei
de Staél, cu cea a romanelor de mistere gen Misterele Parisului, al lui Eugéne Sue, sau
Misterele Londrei, al lui Paul Féval, dar si cu formula realismului de tip Balzac si Stendhal.

Particularitatile de structura si de semnificatii care vin din directii atat de diferite, in
cadrul romanului lui Bolintineanu, se simt atat la nivelul naratiunii, cat si In constructia
personajelor si in ansamblul lumii fictionale pe care textul o construieste. Se adauga, aici,
lipsa de vigoare narativa a epicului romanesc, la inceputurile literaturii romane moderne, si
difuziunea catorva marci ale lirismului — percepute ca argumente in favoarea literaturitatii —
n ntreg corpusul literar al epocii pasoptiste si postpasoptiste. Este vorba, Tn special, despre
criteriul sinceritatii si despre cliseul — si strategia de constructie textuald — marturisirii,
precum si de omul poetic — acel prototip al eroului romantic sentimental, melancolic,
nefericit, pesimist, etern indragostit de natura si ,,predispus spre lungi divagatii lirice” [1].

Structura epistolard a romanului Manoil favorizeaza asimilarea tututror acestor
elemente in spatiul epicului — validand, in acest mod, un tip de scriiturd deloc nou, in
literatura universala, si confirmand asteptarile unui public cititor obisnuit sa aiba de-a face
cu o serie de indicii semantico — structurale care sa-i dirijeze ferm lectura.

In aceeasi ordine de idei, romanul sentimental ,,izoleazi protagonistii” intr-un model
societal obtinut printr-un procedeu reductiv in centrul caruia std eroul ce considerd desarta
lupta pentru existenta si care, tocmai de aceea, se retrage la mosie preferand, aristocratic,
compania femeilor si ,,farmecul naturii” [2].

Pe de alta parte, trebuie mentionate marcile realismului de tip balzacian — reunirea,
la Tnceputul romanului, a personajelor intr-o scend a mesei sau a salonului favorabila
prezentarii sintetic — realiste a tipologiilor si a caracterelor pe care evolutia ulterioara a
personajelor este de asteptat sa le confirme, prezentarea conflictului / conflictelor ce vor
regla desfasurarea tramei epice si, implicit, a taberelor conflictuale, precum si situarea



tuturor acestor elemente intr-un context spatio — temporal istoriceste determinabil, care
motiveaza, in buna masura, comportamentul eroilor, caracterele si relatiile interumane.

Amestecul ingredientelor de tip roman sentimental face, insa, ca tipologiile — in
special cele feminine — prezentate sa se situeze in siajul romantismului minor: Smarandita —
»fard exagerare, o frumusete rard, dar seamana cu o floare ce in dimineata vietei sale se
inclind melancolica! ... un suflet plin de blandeta, o inteligenta superioara; multe cunostinte,
mai ales pentru o dama din timpul si din tara noastra!”; Zoe — nepoata Smaranditei — ,,0
copild de cincisprezece anisori; chipul matuse-sei, dar stralucitor de fragezime. Ai
asemana-o cu un bobocel de roza pe care fluturii inca nu-1 bagd in seama; plina de spirit si
de inima ...”; ,,Marioara este o amica a Smaranditei: o fata de boier mare, de 18 — 20 de ani;
nu este prea frumoasa, dar dragalasad ca luna lui mai! ... vorbele ei rasuna ca o muzica
sublima; ideile cele mai comune in gura ei se indumnezeiesc!” [3]. Asa cum lasa sa se
inteleaga acest portret cu putere de caracterizare dupa modelul romantic al epocii, Marioara
— spiritul comun, susceptibil de a devia in directia polului negativ al macrosemnificatiei
romanesti, va confirma asteptarile publicului cititor si se va transforma intr-o prostituata
celebra, cu veleitati criminale.

Tn ceea ce-l priveste pe protagonistul romanuilui, el ilustreaza tipologia parvenitului
in varianta cel mai des intalnita, si anume parvenitul prin femei. In romanul sentimental —
aratd Nicolae Manolescu — rangul aristocratic are o importanti majora. insi Manoil este
orfan, cu o pozitie sociald inferioard, un intrus in casa si in familia mosierului Colescu,
sotul Smaranditei. ,,Aspiratia de a se contopi cu lumea doritd” si ,,orgoliul plebeu” il
caracterizeazi si pe el, ca si pe eroii balzacieni si stendhalieni. Insi metamorfoza
personajului — inexplicabila in grila verosimilitatii realiste — poate fi privita ca ,,semnul
Imitatiei si al parvenitismului” numai daca acceptam, o datd cu Nicolae Manolescu, faptul
ca Manoil 1l detesta pe fata pe Alexandru C., pentru a-l admira Tn secret [4].

Chiar si asa, predictibilitatea — ,,indiciile privind ncadrarea intr-un gen anumit,
sistemul personajelor, teme proeminente, pozitia si felul naratorului”, ca ,elemente
implicite de anticipare” [5] — este sporita. Faptul se explica prin aceea ca, in perioada
pasoptista si postpasoptista, ,,in constructia tramei narative, atat «romantul» de senzatie, cat
si novella melodramatica sau povestirea aventuroasa accepta, ba chiar cultiva o doza mare
de arbitrar, de neverosimil, supunand-o unui tratament de domesticire” [6] pe gustul
cititorului.

Ca urmare, dus la pierzanie de o femeie maleficd, Marioara, In prima parte a
romanului, protagonistul - care face romanul in calitate de scriitor si semnatar al scrisorilor
pe care i le trimite companionului sau intru fictiune, un anume B, personaj absent sau autor
fictionalizat ca personaj absent — va fi recuperat tot printr-o femeie, cea angelica, Zoe, care
I-a iubit dintotdeauna in secret si care il protejeaza din umbra.

Ca o noutate absoluta in scriitura romanesca a epocii pasoptiste, procedeul mise en
abime intervine, la un moment dat, ca instrument de reglaj narativ — anunta revenirea
morala si sentimentald a eroului — si de recuperare programata 1n insasi teza romanului, a
acestuia. Este vorba despre un vis in care lui Manoil ii apare Smarandita, care intre timp
murise, mustrandu-1 si, in acelasi timp, sintetizand existenta de pana atunci a personajului
masculin / anticipand revenirea lui spectaculoasa la ipostaza pozitivda de la inceputul
romanului, imbunatatita suplimentar prin acuza nedreapta de crima, ca forma de purificare
si de ispasire a tuturor greselilor comise candva..



Iatd vorbele Smaranditei, in visul lui Manoil:

“Altadata tu erai floarea tinerimei noastre! Patria ta pusesd in tine atdta
sperantd! ... inima ta era tanara §i plind de candoare ca o fecioard,; cdti te cunosteau nu
puteau sd se opreascd de a te iubi ... iar astdzi, cel mai degradat om nu s-ar crede stimat
ca sa-fi stranga mdna, cel ce crezuse in talentul tau astazi roseste ca a putut avea o
asemine cugetare; inima ta s-a imbatrdnit, s-a degradat si nu mai poate sa bata de acum
fnainte decét la fapte nefolositoare! ... pentru ce ai venit in casa aceasta? Vrei sa
amagesti pe Zoe, pare cd rogesti de a fi singur in felul tau, si vrei sd tardsti in tina in
care te afli tu fiinta astd tanara si inocenta! ...”’

Cu alte cuvinte, romancierul isi construieste personajul pe doua paliere distincte si
perfect opozabile, am zice izomorf opozabile. Primul Manoil este eroul romantic pozitiv
prototipal: ,,suflet pur, cinstit, fire sensibila, banuitoare, inclinat spre melancolie si
pesimism, dezgustat de viatd”. Daca acest Manoil este animat de un ,,patriotism ardent”,
conform comandamentelor epocii si cu certe ,,sentimente demofile” [7], cel de al doilea este
un depravat cinic — dupa modelul personajului Alexandru C., cu care construieste o
desavassita antiteza romantica, In prima parte a romanului.

Scrisorile acestui Manoil transformat fac posibild o prezentare — in grila realismului
francez, contaminatd, si de aceasta datd, cu certe elemente de recuzita romanticd si
sentimental — melodramatica — a decaderii aristocratiei de rasa, in perioada de tranzitie de
dupa 1850, concomitent cu ascensiunea aristocratiei banului si cu extinderea progresiva a
fenomenului parvenitismului:

»M-am aruncat in bratele tuturor dezmierdarilor — cei mai frumosi cai albioni au
avut onoarea sa plimbe persoana mea pe cel mai frumoase strade ale cetatilor italiene;
vinul cel mai scump, bucatele cele mai rari au impodobit masa mea si au imbuibat
stomahul meu, cele mai gratioase copile ale lui Pafos au incununat fruntea mea de flori
si de sarutari. Apoi daca trebuie sa-fi spun §i aceasta, am stricat mai multe maritige
nepotrivite, ceea ce nu este un mic serviciu pentru umanitate”; ,,m-am convins cd
patriotismul este numai o fanfaronada la cei mai multi; sau de nu, un egoism intre mai
mulfi indivizi. Acolo unde mi-e bine §i acolo unde-mi place, acolo este patria mea, si este
de prisos ca s-o iubesc, cdci ea poate exista si fard iubirea mea”; ,,cel Intai lucru ce am
facut, ajungdnd in Bucuresti, a fost sa intreb daca se fac mari pierderi in carti. Mi s-a
raspuns ca se perd pe seara si pand la cinci mii ducafi. Vestea aceasta m-a mai impdcat
Cu patria.”

Insd, in intentia autorului, transferatd in mesajul straveziu al finalului romanului,
Manoil este doar ,,un suflet nobil cari a scdpat o clipa haturile”, cici ,,luzia eticista
conteazd mai mult in acest realism decat adevarul”, iar manipularea personajului este, din
acest punct de vedere, ,,simpla si stravezie.” [8]

Adaugand aici ,,tema scrisului” si ,,imaginea literaturii nationale”, a carei realitate
,»s¢ mutd in plina fictiune romanesca” [9] — Bolintineanu insusi este citat de protagonist
intr-una dintre scenele petrecute in salonul Smaranditei - imaginea acestui roman al
inceputurilor literaturii romane este, in datele ei esentiale, deplina.

Potrivit opiniei - clasicizate deja — a unuia dintre exegetii literaturii create de
Bolintineanu, romanul Manoil este ,,deficient din punct de vedere compozitional, al crearii



si individualizarii personajelor”, dar ,, € interesant ca atmosfera.” [10]
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Abstract

The novel appears and develops in the Romanian literature after the year 1848 through the
assimilation of western models, especially those from the French literature and through the
juxtaposition of elements belongong to the romantic convention of the genre — epistolary novel,
sentimental novel, mystery novel — and the elements peculiar to to the convention of Balzacian or
Stendhelian realism. Dimitrie Bolintineanu’s Manoil contributes the features of the literary prose
of the epoch, i.e., the poetism and the lyrical enunciation as well as the ethical thesis of the novel.

Résumé

Aprés I’époque de 1848, le roman apparait et se développe dans la littérature roumaine par
I’assimilation d’une série de modeles occidentaux, particuliéerement de la littérature francaise, et
par la combinaison des éléments appartenant a la convention romantique du genre — le roman
épistolaire, le roman sentimental, le roman de mystéres — avec des éléments spécifiques a la
convention du réalisme balzacien ou stendhalien. A tout ¢a, le roman de Dimitrie Bolintineanu,
Manoil, ajoute les particularités de la prose littéraire de I’époque. Il s’agit des marques de la
poéticité et de I’énonciation lyrique ainsi que de la thése éthique du roman.

Rezumat

Dupad epoca pasoptista romanul apare si se dezvolta in literatura romdnd prin asimilarea unei
serii de modele occidentale, mai ales din literatura franceza si prin combinarea elementelor care
apartin conventiilor romantice ale genului — romanul epistolar, romanul sentimental, romanul
misterelor — cu elemente specifice conventiei realiste balzaciene sau stendhaline. Romanul
Manoil a lui Dimitrie Bolintineanu completeaza particularitdtile prozei literare a epocii mdrci
ale poeticitatii si ale enungarii lirice precum §i teza etica a romanului.



